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MUSICA

NELLE VESTI DI MEDEA
HA RICONQUISTATO LA SCALA

La Callas, facendo rivivere per la seconda volta sulle scene del teatro milanese
I'eroina di Cherubini, ha ottenuto lo stesso clamoroso successo di otto anni fa.

di GIULIO CONFALONIERI

Dopo il trionfo del 1953,
Medea non era piu tornata
alla Scala. D’altronde, il eri-
terio del successo o del non
successo non sembra godere di
molto favore presso i dirigenti
del massimo teatro milanese.
Mentre una volta, quando si
trovava un'opera favorevol-
mente accolta dal pubblico,
non la si mollava piu prima
di averla ben spremuta, ora,
con gesto da grandi signori, la
si. getta via e ci si dirige verso
altre incognite. Insieme al caso
di Medea, potremmo ricorda-
re il caso dei Dialoghi delle
Carmelitane di Bernanos e
Poulenc, altro esito fortuna-
tissimo che non ebbe poi se-
guito; potremmo citare il ca-
so di Giulioc Cesare di Haen-
del e altri ancora, Se poi Me-
dea non si fosse legata cosi
strettamente all'interpretazio-
ne di Maria Callas, e se Maria
Callas, ansiosa di ripresentar-
si davanti ai suoi ammiratori,
non avesse pensato di farlo
sotto le vesti di un personag-
gio di sicura presa, di un per-
sonaggio che, fin dalla prima
apparizione, venne giudicato
come congeniale al suo stile
di canto, alla sua fizura sce-
nica, al suo temperamento
umano; noi dubitiamo che il
capolavoro drammatico di Che-
rubini sarebbe stato riammes-
so agli onori scaligeri.

Comunque, non & il caso di
cercare il pelo nell'uovo. Per
un verso o per l'altro, per una
ragione o per l'altra, Medea
I’abbiamo riascoltata, 1'abbia-
mo riveduta, l'abbiamo ritro-
vata in mezzo a un entusia-
SmMO e a4 una commozione non
certo minori di quelli che, ot-
to anni addietro, segnarono
una data negli annali della
vita teatrale di Milano. Quan-
to di fatale, di impavido, di
deciso, di febbrile e, insieme,
di sdegnosamente asciutto si
trova contenuto nella parti-
tura di Cherubini; quanto, at-
traverso le sue note, traspare
di interiore invasamento, di
solitaria trasfigurazione, di un
ritiro fuori da ogni maniera
musicale corrente, da ogni
esempio e da ogni prudenza, ca~
16 ancora sugli ascoltatori con
la stessa precisione infallibile.

Medea, com'é risaputo, ot-
tenne ai suoi tempi l'adesio-
ne dei piu eletti spiriti musi-
cali, cominciando da Beetho-
ven e Weber. Dalla Francia
scomparve dopo i primi suc-
cessi e si trapiantd in Ger-
mania, cavallo di battaglia di
alcune fra le piu illustri can-
tatrici del secolo scorso. Poi
svani anche dalle scene tede-
sche: tentd di farsi conoscere
in Italia, vale a dire nella pa-
tria del suo autore, sul princi~
pio del secolo corrente, ma
venne accolta con palese indif-
ferenza, tanto da levar tosto
I'incomodo e rinchiudersi nuo-
vamente nel suo remoto silen-
zio. Attendeva un'ora del de-
stino somigliante in molti a-

spetti all’ora che I'aveva vista
nascere: ora di disorientamen-
to o, nello stesso tempo, di
fede, di necessaria fede, di in-
dispensabile speranza, dopo
tante e sanguinose catastrofi.

Adesso Medea naviga un po’
dovunque, cantata dalla Cal-
las o da altri soprani: gli uo-
mini son riusciti a penetra-
re oltre la sua dura corazza
e han ritrovato se stessi in
atto di amare e soffrire, in
atto di far soffrire e di per-
dersi.

Per quanto riguarda la Cal-
las, non meno attesa di Che-
rubini, possiam dire che l'in-
terprete abbia condiviso la
sorte del creatore. La mede-
sima conferma, il medesimo
rinnovamento di frenetica lo-
de. La gente, in principio, stet-
te attenta ai la e ai si bemolli.
Qualcuno, con sottile perfidia
e con troppo facile orecchio,
rilevd come essi non fossero
del tutto fermi e puri. Ma poi,
di mano in mano che il dram-
ma s'inoltrava nelle sue ragio-
ni piu profonde ed urgenti, an-
che i delicatissimi, anche i far-
macisti, anche quelli degli ap-
parecchi contabili dovettero
convincersi come la vocalita
di Cherubini potesse anche esi-
mersi dalla giustezza degli
acuti, perché esigeva qualcosa
di pid importante e di piu per-
sonale: una articolazione del
fraseggio, una scelta dei colo-
riti, un'intensitad degli accenti,
una concordanza fra ritmo
musicale e ritmo scenico, fra
suono e gesto, fra modulazio-
ne della nota e fluttazione
dell’animo. Questo ch'era volu-
to dall’'eccezionalitd dell’'opera,
la Callas puntualmente com-
prendeva e rendeva. Tanto che,
in molti Iuoghi, s'ebbe I'im-
pressione che fosse lei a im-
primere nello spettacolo tut-
ta la sua violenza, tutta la
sua dedizione, tutta la sua
convinzione.

Thomas Schippers, infatti, il
giovane direttore d’orchestra
americano, non parve aver
compreso in ogni suo punto il
significato della musica cheru-
biniana. L'attacco dell’'Ouver-
ture, preso in tempo troppo
lento, senza rabbia, senza di-
sperazione, senza coscienza
delle imminenti follie, cadde
nel cerimonioso invece che
inalberarsi nel tragico. Tutto
al contrario l'entrata degli Ar-
gonauti, che da solenne sfilata
dei piu forti eroi greci si tra-
mutd in una corsa di bersa-
glieri o di euzones.

Ahimé, quanti guasti ha pro-
curato e procura quel male-
detto taglio nella C del tempo
ordinario. La C nel primo
« tempo » della Jupiter di Mo-
zart non ha taglio e si batte
in due; la C in An die Musik
di Schubert ha il taglio e, se
si battesse in due, farebbe ri-
dere. E strano come la lettura
della musica debba sempre in-
ciampare contro la rigidezza
dei segni e come dei segni ci

si renda schiavi senza voler
mai ammettere un errore ma-
teriale di chi ha scritto (tanto
pitt di chi ha scritto quasi due
secoli or sono), senza voler
mai riconoscere che le indica-
zioni Allegro, Andante, Presto,
Moderato e via via, a parte il
fatto di non essere che abbre-
viazioni di fenomeni estesissi-
mi come l'andamento, lo svi-
luppo di un pezzo di musica,
subiscono variazioni di signifi-
cato lungo il corso degli anni,
cosi come le subisce ogni pa-
rola del vocabolario. All’epoca
di Cherubini, spiritoso voleva
dire pertinente allo spirito, cioé
alla parte piu elevata ed at-
tiva della nostra coscienza
(I'esprit dei francesi, la Seele
dei tedeschi), mentre adesso
vuol dire giocoso, motteggia-
tore, ricco di humour., Sed de
hoc satis. I1 maestro Schippers
ha anche reso con la dovuta
concitazione e col dovuto senso
di angoscia altre parti del-
I'opera.

Giulietta Simionato, favori-
ta dalla sua voce sicura, sta-
bilissima, intonatissima, ha da-
to gran risalto alla parte di
Neris e ha cantato I'Aria del-
I'ancella di Medea in modo
stupendo. Per conto nostro
abbiam molto ammirate an-
che il tenore canadese John
Vickers, prestantissimo nel
portamento scenico e saldo,
espressive nel timbro vocale.
Cosi il basso Ghiaurov, ben
noto ai frequentatori della
Scala, e cosi il soprano Ivana
Tosini, anche se un po' sfor-
zata in qualche emissione.

Resterebbe ora a parlare
della messa in scena, tutta
di provenienza greca, dovuta
al bozzettista Yannis Tsarou-
chis, al regista Alexis Minotis,
e alla coreografa Maria Hors.
Fedeli al genio della loro raz-
za (ma credo che | greci mo-
derni abbiano a fare con gli
Achei non piua che gli italiani
moderni con i Latini, gli Oseci,
i Sabini et similia), fedeli al
genio della loro razza, i tre
egregi operatori hanno wvoluto
ispirarsi a un’Ellade chiara,
sfumata, azzurrognola, che sa-
ra certamente 1'Ellade vedu-
ta ai giorni suoi da Euripide,
ma che non &, certissimamen-
te, I'Ellade guardata in fanta-
sia da Cherubini. Le scene di
questa Medea greca potrebbe-
ro venir buone il giorno che la
Scala (per restare nel reper-
torio cherubiniano) dara 4na-
creonte. I1 mito orientale del~
la figlia di Oete e i paralleli-
smi che Cherubini vi ha scorto
con le giornate piu tragiche
della sua esistenza meritava-
no, imponevano, secondo noi,
concezioni tutte diverse. Per-
ché poi non si siano utilizzate
scene e regia del 1953, perché
non si sia tornati al pittore
Fiume e alla regista Wal-
mann, ecco un altro enigma.

Giulio Confalonieri




