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Nel prossimo numera

un lungo racconto del grande

romanziere francese Georges Simenon

UN NATALE DI MAIGRET

Nuova appassionante avventura del

popolarissimo poliziotte.

LA COPERTINA

Gina Lollobrigida continua ad es-
sere una delle piu fulgenti stelle
del nostro firmamento cinemato-
grafico, Merito della sua bellezza?
Indubbiamente. Ma altrettanto in-
dubbio & il suo talento d’attrice. 11
pubblico ricordera che s’era accesa
una piccola ma pungente polemica
fra la bella Gina e Vittorio De Sica
a proposito di certe frasi che un’in-
tervistatore aveva attribuito al re-
gista di Ladri di biciclette. Ma il
dissidio §’@ ormai placato. Artefici
della rappacificazione sono stati, in
un certo senso, i dirigenti della Ti-
tanus Film e Luigi Comencini, i pri-
mi ideando e il secondo realizzando
il film Pane amore e fantasia nel
quale il pubblico avra il piacere di
vedere insieme Gina, nelle lacere
vesti d'una scugnizza ribelle, e Vit-
torio, nell’'uniforme di maresciallo
dei carabinieri. La vicenda narra
di come il rigido rappresentante del-
Yordine rischi di essere travolto da
una disordinata passione, per I'in-
cantevole ragazzaccia. Durante la
lavorazione del film, com’era logi-

co, De Sica s'é accorto che Gina non

era solo bella ma anche brava;é ba;
stato:questo riconoscimento perché
fra i due artisti tornasse la pace.
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UNA DOMANDA SEMPRE ATTUALE: COME COSTRUIRE UNA CASA NUOVA

IN UN AMBIENTE MONUMENTALE

In quale stile & preferibile
costruire un fabbricato in una
piazza ove vi siano in mag-
gior parte monumenti antichi.
(L. MARTINI, ATINA)

ln « stile » moderno, ovvia-
mente. Il che non & « prefe-
ribile » per qualche arcana in-
clinazione del gusto, ma & I'u-
nico modo culturalmente cor-
retto di costruire. Deridiamo
Ieclettismo ottocentesco pro-
prio perché si poneva il quesi-
to se fosse preferibile costruire
una casa in istile gotico o ri-
nascimentale, e affermiamo che
ormai, dopo un secolo di storia
architettonica moderna, la scel-
ta di un linguaggio figurativo
non & piu questione di prefe-
renza, ma di coerenza. E, del
resto, quali sarebbero le alter-
native?

Negli ambienti monumentali,
durante gli scorsi decenni, si é
edificato in tre modi: a) co-
piando trattatisticamente gli
stili che vi prevalevano, b) rea-
lizzando un’architettura schiet-
tamente moderna, ¢) mescolan-
do ibridamente I'antico e il mo-
derno, « semplificando », come
si dice, lo stile antico, oppure
configurando le composizioni
moderne nella scala e nelle
proporzioni delle antiche.

Il primo sistema & quello
dell’Ottocento, & il modo falso-
erudito del plagio, e ormai non
& piu sostenuto da nessuno,
nemmeno dalla Pontificia Com-
missione di Arte Sacra. Il se-
condo modo é quello, per spie-
garci, della Stazione di Firen-
ze ottimamente inserita nel ca-
rattere del suo ambiente ap-
punto perché programmatica-
mente distaccata da ogni vel-
leita mimetica. I1 terzo modo
& il pil consueto, costituisce il
compromesso, il « mezzo e mez-
zo », quell’aureo equilibrio di
cui si beano i mediocri. E so-
prattutto questo equivoco che
bisogna scalzare.

Non occorrono esempi: tutta
la corrente monumentalista che
ha imperversato durante il
ventennio e ha trionfato nel-
T'ebbrezza imperiale dell’EUR
ha sostenuto gli archi senza
cornici, le colonne senza basi
e capitelli, la scala romana sen-
za la morfologia romana. Ne
sono venuti fuori degli orrori,
ultimi quelli dei palazzi che
chiudono Piazza San Pietro e
formano testata di Via della
Conciliazione. Vi & poi la cor-
rente « rusticheggiante » che si
ispira, anziché aj monumenti
aulici, all’architettura minore,
segnatamente rurale. I risulta-
ti sono meno rettorici, ma non
meno falsi nel loro rancido ro-
manticismo.

Un architetto moderno non
ha bisogno di ripetere uno stile
per inserirsi in un ambiente;
I'ambiente, come il terreno, co-
me le visuali, fa parte del pro-
gramma edilizio di ogni fab-
bricato, e ogni architetto de-
gno di questo nome rispetta il
programma edilizio. Ma non
chiedetegli imitazioni esteriori:
rifiutera se € un uomo onesto
e non un mercante.

Le brutture cosiddette « mo-
derne » che si citano (per es.
il Bauer o il Danieli a Vene-
zia) sono tali perché il pro-
gramma edilizio era sbaglia-
to: in qualunque stile fossero
sorte, le brutture sarebbero ri-
maste perché offensive erano
le volumetrie. Se poi, indipen-
dentemente dalla impostazione
urbanistica, questi palazzi sono
brutti, ¢io si deve al fatto che
non sono schiettamente moder-
ni. Hanno vergogna di essere
moderni; non sono né antichi
né nuovi; svelano un tremen-
do e mortificante complesso di
inferiorita. Se vogliamo rispet-

tare gli ambienti storici, lascia-
mo che gli artisti moderni si
esprimano con la stessa liber-
ta degli antichi, liberiamo gli
architetti da un complesso di
inferiorita nazionale che non
ha piu ragione di essere. Parlo
piu come storico dell’architet-
tura che come architetto: un
plagio comunque realizzato of-
fende l'originale, intristisce la
cultura.
- Ho visto i disegni di Frank
Lloyd Wright per il palazzo che
dovra sorgere sul Cahal Gran-
de a Venezia. E uno splendido
progetto che si inserisce magni-
ficamente nel tessuto edilizio
veneziano. Perché gli architetti
italiani non possono fare lo
stesso? Perché Wright, genio li-
bero, liberamente si inserisce
nell’ambiente affermando un
linguaggio moderno, mentre
noi pavidamente temiamo di
parlare modernamente. Con-
clusione: chi ama l'arte, ama
anche quella attuale. Chi non
ama l'arte attuale, pud fare
della rettorica su quella antica,
ma non l'ama.
Bruno Zevi
ARCHITETTO. PROF, DI STO-

RIA DELL'ARCHITETTURA
NELL’UNIVERS. DI VENEZIA

La risposta & semplice: non
si pud costruire altro che
un’architettura moderna: cid
a me sembra afferrabile per via
intuitiva: ma cerchiamo anche
di chiarire la risposta per via
logica.

Prima di tutto credo che il
lettore sia d’accordo che non si
pud supporre di costruire un
brutto edificio, ma soltanto un
bell’edificio: parliamo cioé di
architettura, di arte.

L’arte in ogni periodo, dalle
prime installazioni umane, dal-
le pitture delle caverne, fino a
oggi, fino a domani, & sempre,
espressione del proprio tem-
po, della civilta, della cultura
di quel periodo: questa espres-
sione, pur manifestandosi con
caratteri individuali corrispon-
denti alle varie personalita de-
gli artisti (anche se di questi
non conosciamo talvolta nome
e cognome) si muove sempre
entro un clima, particolare di
quel momento e comune a tut-
to il periodo, che ne é lo stile,
cioé gusto, costume, forma del
modo di vivere di quel periodo
e manifestazione della conce-

1l palazzo della Rinascente a Mi-
lano, che per la sua presunta mo-
dernita aveva sollevato aspre po-
lemjche. -Si disse da piu_parti
che era un oltraggio alla Piazza
del Duomo. Dato perd lo « stile »
ibrido della Piazza, fu forse una
polemica eccessiva e impropria.

ANTICO

zione estetica che gli é propria.

Per coerenza un architetto,
che operi nel tempo presente,
non potra che esprimere nella
sua opera il proprio tempo e
fare dell’arte moderna, cioé
un’architettura modema, che
potrd essere un’espressione
personale nell’ambito dello sti-
le moderno, cioé del gusto, del-
la cultura moderni. E quindi,
in quella piazza, un’architettu-
ra moderna avra il suo posto
legittimo, come lo ha, per e-
sempio, un’architettura baroc-
ca accanto a una romanica e
a una rinascimentale, e magari
accanto a piu modeste case ot-
.tocentesche, che pur non aven-
do qualita di opera d’arte, ap-
partengono onestamente al gu-
sto, allo stile dell’Ottocento.

E mi pare che il conto torni.

Se, per contro prova, suppo-
niamo che quell’architetto co-
struisca oggi un edificio in
« stile » barocco, o neoclassico,
non esprimendo il proprio tem-
po, e evidentemente nell’impos-
sibilitd di esprimere un perio-
do storico che non gli appar-
tiene, non fara dell’arte, non
fara dell’architettura e non
fara nemmeno una modesta ma
corretta opera di gusto, di sti-
le, come quelle case ottocente-
sche: fara una brutta cosa:
ma c¢id, come siamo d’accordo
fin dal principio, & fuori dal
nostro discorso.

Il problema é soltanto di qua-
lita: una buona architettura
moderna é la sola soluzione
per costruire oggi, come doma-
ni, accanto a buone architettu-
re del passato. Vorrei aggiun-
gere anche che é il solo modo
per salvare la continuitd del-
la tradizione di cui gli archi-
tetti moderni sono pienamente
coscienti e di cui sentono la re-
sponsabilitd non come un peso
da cui disfarsi, ma come un
arricchimento e come un impe-
gno verso il proprio operare.

Franco Albini
ARCHITETTO

«A lcuni » casi, specialissimi, e
rari, riguardano ambienti o
paesaggi urbani (vie o piazze)
dove edifici e monumenti an-
tichi determinano un carattere
strettamente e totalmente sti-
listico, ed eminentemente e ri-
gorosamente « storico ». L’inse-
rimento di un nuovo edificio
(specie se per « ricostruzione »
dopo distruzioni di guerra) pud
risolversi in questi soli casi co-
me un fatto puro e semplice di
protesi architettonica: onde ri-
costruire, o non deformare, la
fisionomia ambientale, o alme-
no per non turbare una atmo-
sfera rara, pura, delicata e sto-
ricamente preziosa.

Questa protesi pud effettuar-
sx, inserendo un nuovo edificio,
in due modi:

1) quello di una espressione
rigorosamente « stilistica », pro-
tesi vera e propria, che & augu-
rabile perd sia estremamente
sensibile, sapiente, d’'un alto
rigore, e di intuito d’artista;:

2) quello di « legare » gli altri
edifici, effettuando, nello spazio
mancante, una costruzione tan-
to semplice e discreta, tanto
« naturale », da non avvertirsi
nell’ambiente.

In questi soli casi, e solo in
essi, gusto, cultura, sensibilita,
buon senso, suggeriscono una
misura o moralita, una discre-
zione, anzi una delicata mode-
stia, che risolvono nel miglior
modo i problemi legati ai linea-
menti ambientali, alla testimo-
nianza storica e culturale. Si
tratta di scegliere, come sem-
pre, 'uomo, I'artista capace.

Ma a volte, ed anzi quasi
sempre, il caso € meno rigo-
roso e totale di quelli descritti

i
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Un vero « pugno nell’occhio » - ci dice V’architetto Zevi - & a Venezia
PAlbergo Bauer. A guardare la foto, si ha infatti Pimpressione che il
« Bauer », tipica costruzione di « stile moderno », abbia usurpato lo
spazio accanto alla barocca chiesa di San Moisé: che fu tanto cara al
pittore De Pisis ed & certo una delle piu rare e piu belle sulla laguna.

e si tratta d’'una piazza dove,
come indica il lettore « per la
maggior parte sieno edifici e
monumenti antichi», e, come
€ presumibile, di differenti epo-
che. (E il caso addirittura, per
ricorrere ad un richiamo illu-

stre, dalla piazza San Marco). *

Allora un riferimento o am-
bientamento stilistico, come a-
gli altri casi sovra menzionati,
non & possibile.

Ma questi complessi monu-
mentali eterogenei hanno una
armonia che scaturisce da un
altro fattore, da un valore, da
una « qualita » dalla schiettez-
za e nobilta degli edifici. Non
& quindi pit questione formale
di uno «stile», o di una ama-
logia, cioé di adottare umo de-
gli stili dei monumenti esisten-
ti, o quello del monumento piu
importante. E invece, allora,
questione non di stile ma di ar-
chitettura, di valore di archi-
tettura, e quando si dice ar-
chitettura ci si riferisce alla
moderna, perché altra non si
pud concepire come fatto ar-
chitettonico a noi contempora-
neo. Se questa architettura, per
la capacita dell’autore, (anche
qui si tratta della scelta del-
Tartista) ha valore, nobiltd e
schiettezza, questa, cioé il co-
struire modernamente, & la ri-
soluzione felice, vera, sola, le-
gittima ed anzi diro naturale o
storica (che & la stessa cosa)
del prohlema.

. Gio Ponti
ARCHITETTO

Nel mio stile. La risposta puo
sembrare assai presuntuo-
sa, ma credo che sia lunica
possibile per chi opera da uo-
mo vivo nella convinzione del-
T’arte.

Si intende che se dico «nel
mio stile », cid significa, logi-
camente: nello stile proprio a
chiunque dovesse avere la re-
sponsabilita dell’opera.

Né quel che affermo & un
giudizio particolare o nuovo:
basti pensare a Piazza San
Marco, dove vi sono edifici di
‘sette-otto stili diversi, perfetta-
mente armonizzati, e ciascuno
porta limpronta dell’artista

che lo cred e dell’época in cui
fu concepito. Questo esempio
vale per capire la storia con-
temporanea traverso le espe-

rienze del passato. Come dice
Pascarella stamo tutti ne la
storia.

Ernesto N. Rogers
. ARCHITETTO

essuna contraddizione é tan-

to stridente e intollerabile
quanto quella che si da tra
Toriginale ed il falso. La con-
traddizione, se ne pud esistere
una tra Pantico e il moderno,
consta nel divario tra due mo-
menti egualmente legittimi del-
la storia del gusto; ma il falso,
o I'imitazione in stile, & sempre
al di fuori della storia come
dell’arte. Non di rado ad un
antico monumento sono state
aggiunte, in epoche piu recen-
ti, parti stilisticamente molto
dissimili da quelle originali; e

il nostro occhio e il nostro gu-
‘sto si sono talmente assuefatti

a quellinnesto di stili diversi,
che riteniamo cattivo il restau-
ro che le elimini. A maggior
ragione, quando si tratti non di
un singolo monumento ma di
un complesso di edifici monu-
mentali, non bisogna temere
che linserto di un elemento
schiettamente moderno possa
distruggerne o menomarne il
valore: cid0 che ne distrugge-
rebbe il valore sarebbe invece
Yinserto di imitazioni in stile o
di edifici che comunque tentas-
sero di riprendere le linee e
i motivi dell’antico. Si tenga
presente, poi, che a quella imi-
tazione o Tripresa corrisponde
quasi sempre, per ovvie ragio-
ni pratiche, una grave altera-
zione dei fattori dimensionali
e di massa; e che cid, molto piu
del carattere stilistico, deter-
mina un insopportabile contra-
sto con l'antico.

Dire che, per potersi armoni-
camente legare all’antico, un
nuovo edificio deve essere
schiettamente moderno, non si-
gnifica affatto autorizzare qual-
siasi arbitrio. Ogni architetto
che si accinga a tracciare un
progetto deve studiare attenta-
mente le condizioni dell’am-
biente, perché la qualita arti-
stica dell’architettura dipende
in gran parte dalla relazione
tra le sue forme e lo spazio.
Quando 'edificio nuovo deve in-
serirsi in una piazza o in una
via in cui si conservino degli

edifici antichi e di notevole va-
lore artistico, quegli edifici- co-
stituiscono precisamente il da-
to ambientale del quale I'ar-
chitetto deve tenere conte. Il
problema non potra mai essere
risolto in modo soddisfacente
da un esteriore adattamento
del nuovo al vecchio; & nella
struttura e nella qualitd delle
forme che si deve trovare il
principio di relazione con lo
spazio, sia esso rappresentato
dal paesaggio o da un insieme
architettonico. Se quel proble-
ma non sara stato risolto o sa-
ra stato risolto male, I'edificio
nuovo sara artisticamente sba-
gliato e verra quindi a man-
care la prima condizione della
relazione con Pantico: in altre
parole, quell’edificio non sara
moderno ma falso-moderno, ed
il falso-moderno non & certo
meno deprecabile del falso-an-
tico.

Queste considerazioni non e-
scludono affatto la legittimita
di un’azione di tutela giuridica
e tecnica degli antichi comples-
si. Al contrario, € necessario
che lintegrita di essi venga di-
fesa contro ogni manomissione
diretta o indiretta; e bisogna
impedire che, per risolvere piu
sbrigativamente il problema, si
distrugga Yantico per far luo-
go al moderno. )

Ma forse linterrogante, nel
formulare la sua domanda, a-
veva in mente certi enormi e-
difici, in forme apparentemente
moderne, che purtroppo si ve-
dono sorgere ogni giorno nel
cuore delle nostre antiche citta.
Provi, il cortese lettore, ad im-
maginarli adorni di motivi or-
namentali gotici o classici o
barocchi, come i primi gratta-
cieli americani: converra che
la contraddizione non sta nella
decorazione, ma nella massa.
Quella massa o quello sviluppo
in altezza non sono un carat-
tere delParchitettura moderna,
ma della speculazione edilizia
moderna; e quelle forme « mo-
derne » sono altrettanto «ap-
piccicate» e artificiose di
quanto lo sarebbero delle for-
me imitate dall’antico. Quei
cosiddetti «casermoni» sono
brutti perché sono falso-me-
derni, e non lo sarebbero me-
no se fossero falso-antichi,

Allora, cid che si deve o si
dovrebbe evitare, almeno in vi-
cinanza di edifici o di comples-
si monumentali, non & Yarchi-
tettura moderna, ma la specu-
lazione edilizia. L’arte non é
mai in disaccordo con 'arte: la
speculazione, sempre.

Giulio Carlo Argan
STORICO DELL’ARTE

S e per «stile » s’intende, come
sembra che faccia I'interro-
gante, un dato tipo d’architet-
tura caratterizzata da forme
piut 0 meno definite e stabilizza-
tesi in un certo periodo storico,
& evidente che qualsiasi costru-
zione in uno stile qualunque,
che cioé imiti e ripeta forme
diverse da quelle del proprio
tempo, non pud riuscire che una
falsificazione, tanto piu palese
e fastidiosa, quanto piu le ca-
ratteristiche artistiche tecniche
e pratiche di oggi differiscono
da quelle dei tempi ai quali lo
« stile » imitato appartiene.
In nessun caso dunque la i-
mitazione stilistica & ammissi-
bile in architettura, come del
resto nelle altre arti; ma so-
prattutto & da respingere la
dove la presenza di monumenti
originali, vale a dire di opere
d’arte autentiche, rende ancor
piu delicato il problema archi-
tettonico circostante e il cui
primo requisito deve restare
quello di turbare il meno pos-
sibile Yequilibrio delle varie

- parti. Ora, affiancare a un mo-

numento antico dei nuovi edi-
fici che, sia pure con linten-
dimento di creargli intorno
’ambiente piu consono, ne i-
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mitassero o solo riecheggiasse-
ro le forme, & come dare a un
quadro d’autore una cornice
falsa e male imitata (che le i-
mitazioni in architettura sono
sempre, anche per ragioni pra-
tiche, peggio che approssimati-
ve) o arredare le sale affresca-
te di un antico palazzo con
sdozzinali imitazioni di mobili
antichi.

L’unico « stile » che noi oggi
possiamo seguire €& dunque
quello stesso alla cui forma-
zione assistiamo e partecipia-
mo giornalmente: 1’architettu-
ra moderna, che, in quanto
sincera espressione dei nostri
bisogni, del nostro gusto e del-
la nostra tecnica, possiede quei
requisiti di autenticitd senza
dei quali non puo esistere ope-
ra d’arte.

Con cio non si vuol dire che
qualsiasi manifestazione del-
I'architettura moderna, per il
solo merito dell’autenticita, ab-
bia diritto « a priori» ad acco-
starsi a monumenti antichi,
senza riguardo per le esigenze
ambientali di questi ultimi.

Cido non é avvenuto neppure
in tempi in cui I'entusiasmo per
Yarte del proprio tempo faceva
trascurare o addirittura di-
sprezzare quella dei tempi an-
teriori.

Chi ben osserva si rendera

ben conto che in numerosissimi -

casi gli edifici sorti in epoca piu
tarda in vicinanza di grandi o-
pere architettoniche piu anti-
che si sono subordinati alle e-
sigenze, soprattutto di spazio e
di masse, di queste ultime. A
pit forte ragione noi che per i
prodotti artistici delle civilta
anteriori abbiamo un rispetto
e un interesse, che alcuni po-
tranno giudicare eccessivo, ma
che non per questo € meno una
caratteristica dei tempi nostri,
ci dobbiamo porre con la mag-
gior chiarezza il problema di
creare o trasformare, ove sia
necessario, I'ambiente dei no-
stri monumenti, mediante ope-
re d’architettura moderna che
tuttavia tengano conto delle e-
sigenze particolarissime che la
vicinanza di cosi diverse espres-
sioni artistiche crea.

E non v'é ragione di credere
che la cosa sia impossibile, so-
lo che ci si spogli da un lato

" dell’errata concezione che l'e-

sigenza ambientale sia una e-
sigenza stilistica, dall’altro del-
la tendenza a una certa oltra-
cotanza formale che si ritrova
in molte manifestazioni del-
I'architettura moderna.

Questo concetto di modestia
che dovrebbe in realta prevale-
re nella progettazione di edi-
fici destinati a essere per il mo-
numento quello che le voci di
un coro sono per il solista, ha
addirittura spinto talora a con-
siderare come preferibile una
architettura neutra ed anodina
che per lo piu ha consistito
neila continuazione di forme
nudamente strutturali di ca-
rattere tradizionale.

Ma ben piu attraente é l'idea
che I'architettura moderna,
senza rinunciare al linguaggio
suo proprio, sappia realizzare
quella « concordia discors » che
é la dimostrazione architetto-
nica della continuita dell’arte e
della vita di una civilta.

Giorgio Rosi

ISPETTORE CENTRALE AN-
TICHITA E BELLE ARTI

S-e quello che ci interessa é la
riuscita dell’edificio come
opera d’arte, in sé e per sé, la
risposta alla domanda cosi for-
mulata non pud essere che
una: ogni limite di «stiley,
messo all’opera dell’artista rap-
presenterebbe un non senso,
un attentato alla liberta della
cultura, e si risolverebbe, con
molte probabilita, in un’opera
cattiva. Questo é il punto di
vista dell’artista, il punto di
vista del critico d’arte.

ITALIA DOMANDA

Frank Lloyd Wright. 1l grande
architetto erigera la sua casa sul
Canal Grande? Gia a osservarlo
sul progetto, l’edificio si inseri-
sce magnificamente nel paesag-
gio storico e naturale di Venezia.

Ma se quello che ci interessa
& invece il mantenimento dello
spirito dell’ambiente, ci siano
o no delle grandi opere d’arte
fra gli edifici antichi, allora
puo essere logico rinunciare de-
liberatamente a un’opera d’ar-
te, proprio per ottenere una co-
struzione che offenda il meno
possibile l’ambiente preesi-
stente.

Io credo di leggere in fondo
alla domanda, perd, una preoc-
cupazione d’altro ordine: se
cioé sia consigliabile costruire,
in una piazza ove siano, per lu
maggior parte, fabbricat’ ¢ mo-
numenti antichi, quaiche cosa
in « stile moderno », o se luvece
sia preferibile cost.uire nello
stesso stile dei monumenti del
luogo. Se questa é la vera so-
stanza dell’argomento, allora
occorrera rispondere diversa-
mente. Anzituttc. € proprio ne-
cessario costruire questo nuovo
edificio? Non sara possibile la-
sciare le cose come sono? O
non sara possibile adattare al-
le mutate esigenze gli edifici
esistenti, lasciandone intatta
almeno la veste esterna? Que-
sta & la risposta che da l'urba-
nista: una persona che si de-
ve preoccupare contempora-
neamente di molte cose. L’o-
pera d’arte moderna € assolu-
tamente necessaria alla citta
moderna; ma non & detto che
il posto migliore per collocarla
sia proprio quello della piu bel-
la piazza antica. I valori storici
dell’architettura vanno conser-
vati anche quando si tratti di
costruzioni che non hanno tro-
vato posto nella storia dell’ar-
te. Nella vita di tutti noi & al-
trettanto importante una mo-
derna sistemazione dei quartie-
ri di abitazione, e di tutte le
attrezzature che sentiamo oggi
necessarie, quanto lo spirito, il
calore « storico» che possiamo
assorbire solo da un ambiente
vecchio di qualche secolo. Una
citta & l'espressione della civil-
ta di un luogo: la critica d’ar-
te moderna ha esteso oggi al-
la citta le considerazioni che
riservava ieri all’edificio singo-
lo, isolato idealmente nello spa-
zio, perfino dalla vita che lo ha
prodotto. Potremo avere, pre-
sto, delle citta moderne che sia-
no opera d’arte: arte moderna,
s’intende. Ma le citta di questo
tipo, anche se bellissime, avran-
no sempre bisogno di appog-
giarsi allo spirito delle citta
piu antiche, nel senso che una
civilta che abbia avuto un pas-
sato non potra farne a meno
se non con suo danno. Ma, sia
ben chiaro, questo non signifi-
ca che si dovranno costruire
case negli stili del passato, che -




ITALIA DOMANDA

S e

' sarebbe un’offesa appunto a

questo passato, ma che si do-
vra fare di tutto per mantene-
re in piedi, nei limiti consenti-
ti dalla ragione, le vere archi-
tetture e il vero ambiente del-
le eta trascorse.

L’urbanista considera il pro-
‘blema caso per caso: sempre
tenendo presente che gli arti-
sti veri sono pochissimi e mol-
ti, invece, quelli che si credo-
no tali; e che se & accettabile
una casa moderna, in vetro e
in acciaio magari, inserita in
un grosso complesso organico
antico, non sara concepibile,
perché contrario proprio ai
principi moderni della vita del-
le citta, un organismo antico
nel quale tutte le case, una al-
la volta, siano state sostituite
con case moderne. L’'urbanista
deve considerare la regola, non
Yeccezione: e ognuno pud im-
maginare cosa sarebbe di Piaz-
za di Spagna qualora rimanes-
se di antico soltanto lo spazio
« vuoto », oltre alla fontana ed
alla scalinata.

Se sono necessarie, per la vi-
ta della citta, modifiche nella
zona degli affari, converra spo-
stare il centro: qualunque al-
tro sistema risulterebbe in bre-
ve tempo completamente ina-
deguato. I1 vecchio nucleo po-
tra servire ancora (come serve
ancora in molte citta dell’Eu-
ropa germanica ed anglosasso-
ne) come zona culturale, di
rappresentanza, di residenza
particolare, ché sara sempre
possibile, con un po’ di buona
volonta, risanare le vecchie ca-
se cadenti, ed aprirne i cortili,
ampliati, al sole e al verde.

Ludovico Quaroni
ARCHITETTO

L’architetto dovrebbe per pri-
ma cosa cercare di raggiun-

~gere la piu profonda conoscen-

za della vera essenza artistica
dell’ambiente in cui & chiama-
to a operare; liberandosi da a-
prioristici pregiudizi storici e
da false esemplificazioni stili-
stiche.

Egli dovra anche fare appel-
lo alla sua onesta di giudizio
per evithre di turbare una pre-
esistente armonia del luogo
qualora essa possa ancora es-
sere salvata. Nel caso invece
che Yintromissione sia storica-
mente necessaria o inevitabile,
la sua fantasia creatrice (se
ne ha) sara spinta naturalmen-
te dall’ispirazione e dal giudi-
zio a produrre quanto valga a
colmare lo squilibrio artistico
e funzionale dell’ambiente.

Questo ambientamento par-
tendo dalla ricerca di un ge-
nerale ordine urbanistico di
spazi e di masse del luogo in-
trinseco, e del luogo rispetto
alla citta, cerchera di realiz-
zare un particolare equilibrio
compositivo di linee e di su-
perfici con gli edifici circo-
stanti e un efficace dosaggio
generale della materia e del
colore mediante un’opportuna
scelta e uso dei materiali.

In generale, e alla luce dei
piu felici esempi antichi e mo-
derni, si pud dire che lespri-
mersi nel medesimo stile del
luogo pud permettere un effi-
cace ambientamento solo quan-
do avviene per suggerimento
della libera intuizione fanta-
stica dell’autore e non per ac-
quiescenza al comune pregiudi-
zio formalistico. Al contrario
un’opera architettonica sara
sempre bene ambientata quan-
do I'attivitd creativa, partendo
dalla intima conoscenza della
essenza storica e artistica del
luogo, liberamente si attui con
uno stile e una tecnica qual-
siasi, ma con una effettiva cor-
rispondenza armonica di conte-
nuto e di forma rispetto agli al-
tri valori del’ambiente mede-
simo. Piero Maria Lugli

ASSISTENTE DI URBANI-
STICA ALL’UNIV. DI ROMA

UN COLPO DI PISTOLA A 1000 KM. ALL’ORA

Desidererei sapere se sparando dalla coda di un treno, che
viaggia lanciato a una velocita immaginaria di 1000 km, orari,
un colpo di pistola nel senso contrario al moto del treno (sup-
ponendo che il proiettile abbia una velocita iniziale uguale a
quella impressa dal treno in senso inverso, cioé di 1000 km.
orari), il proiettile cade nel punto esatto dal quale viene esplo-
so oppure se compie la sua traiettoria normale senza risentire
Pinfluenza dell’inerzia negativa impressa dal moto del treno.

(D. SANI, GUARDISTALLO)

ll proiettile cadrebbe come se
fosse abbandonato, al mo-
mento del passaggio del treno,
da un osservatore fermo rispet-
to alla terra, nel punto in cui
il colpo di pistola viene esplo-
so dal treno.

Per giustificare questa rispo-
sta, si ricordi in primo luogo
la regola di composizione della
velocita: se il treno si muove
su un tratto rettilineo della
strada ferrata alla velocita di
20 metri al secondo e se un uo-
mo cammina lungo il corrido-
io del treno, in senso inverso
al moto del treno, percorren-
do due metri al secondo, dopo
un secondo lo spostamento del
viaggiatore rispetto alla terra
sara di metri 20—2 = 18, cioé
la sua velocita sara di 18 me-
tri al secondo. Se i moti fossero
nello stesso senso, la velocita
sarebbe di 20+2 = 22 metri al
secondo.

Se i due movimenti da cui &
animato il mobile non hanno
la medesima direzione, la ve-
locita risultante si ottiene con
la nota regola del parallelo-
grammo: si tracciano, da un
punto, i due segmenti (vettori)
che rappresentano, in grandez-
za e direzione, le due singole
velocita da cui & animato il
mobile; la diagonale del paral-
lelogrammo avente i due vetto-
ri come lati, rappresenta la ve-
locitd di cui effettivamente &
dotato il mobile.

Si ricordi inoltre che, secon-
do il principio galileiano d’iner-
zia, un punto, non soggetto ad
alcuna forza, resta immobile
o continua a muoversi di moto
rettilineo uniforme, mentre mo-
difichera il proprio moto, su-
bendo una accelerazione, se &
soggetto a qualche forza e non
€ vincolato.

Si osservi infine che, sparan-
do un colpo da fermo, il pro-
iettile esce dalla canna con la
velocita di 1000 Km. orari, e
che, sparando un colpo mentre
la pistola é soggetta a un mo-
vimento rettilineo uniforme, il

Due treni, a esempio, corrono uno’

nel senso contrario all’altro, ed
ecco che sembra che nessuno dei
due corra piu. Anche un colpo di
pistola sparato da un treno nel
senso contrario alla corsa di -que-
sto, e alla stessa velocita, pud gio-.
carci uno scherzo: e cadere, nel
vuoto, come corpo morto cade.

proiettile esce dalla canna sem-
pre con la stessa velocita, ri-
spetto alla pistola.

Prescindendo, per un momen-
to, dalla resistenza dell’aria, il
proiettile & animato, rispetto a
un osservatore fermo sulla ter-
ra, da due moti rettilinei uni-
formi: quello del treno, e quin-
di della pistola rispetto alla
terra, e quello del proiettile ri-
spetto alla pistola. Essendo i
moti ambedue di 1000 Km. ora-
ri e in senso inverso uno del-
T’altro, essi si annullano cosic-
ché il proiettile risulterebbe
immobile rispetto alla terra, se
non fosse sottoposto all’azione
della gravita, che lo fa cade-
re verticalmente, con moto uni-
formemente accelerato (nel
vuoto). La rotazione del pro-
iettile intorno al suo asse lon-
gitudinale, dovuta alla rigatu-
ra della canna, non altera
quanto sopra.

La effettiva traiettoria del -

proiettile differisce da quella
ora descritta, per le seguenti
cause:

a) la rotazione della Terra
(si ricordi I’esperimento del
sasso abbandonato al centro
dell’orlo di un -profondo pozzo
verticale: il sasso non cade al
centro del pozzo, a causa del-
la rotazione della Terra);

b) la resistenza dell’aria al-
la caduta, nonché il moto del-
Yaria prodotto dal passaggio
del treno. .

Giuseppe Ottaviani
DOC. ALL’UNIV. DI ROMA

GIRA O NO LI’ARIA
NEL PNEUMATICO?

L’aria racchiusa dentro un
pneumatico d’automobile, in
moto, si muove anch’essa o ri-
mane ferma rispetto alla su-
perficie interna della gomma?
(R. CONTARINO, RIPOSTO)

P er rispondere al quesito po-
sto si puo ragionare nel mo-
do seguente: invece di conside-
rare un pneumatico con l'aria
in esso racchiusa riferiamoci
ad un recipiente cilindrico in
cui @ contenuta acqua; € evi-
dente che il problema & equi-
valente al primo in quanto dal
punto di vista del moto Yaria
e lacqua sono entrambi due
fluidi: se ora si pone in moto
il recipiente, ci possiamo ren-
dere conto direttamente che al-
I'inizio la parete del recipiente
in moto trascina il primo stra-
to di liquido, questo trascina il
secondo strato che lo segue in
un primo momento con un cer-
to ritardo e cosi via per il ter-
zo, quarto strato ecc., ma dopo
un certo periodo d’avviamento
tutta la massa d’acqua si muo-
ve ruotando intorno all’asse
come se fosse rigidamente con-
nessa a questo. Nel pneuma-
tico Yaria dopo un periodo ini-
ziale di scorrimento ruota co-
me se fosse rigidamente colle-
gata. Antonio Carrelli

DIR. ISTITUTO DI FISICA

DELL’UNIVERS. DI NAPOLI

PARTIGIANA DEL 400

Che cosa & la partigiana?
(M. BRUNI, SIENA)
Era un’arma da asta, col fer-

ro largo, adoperabile di pun-
ta e di taglio, usata nel '400.

SICUREZZA'!

Quante volte, rompendosi la molla del Vostro
orologio, ne avete desiderato uno la cui molla
fosse infrangibile? — Spessissimo, pensiamo, in
-quanto questo ¢ 'inconveniente che piu sovente
puo accadere, sia per le variazioni di temperatura,
che per altre innumerevoli cause. Ad ovviarlo la

GIRARD PERREGAUX

ha montato sul suo meraviglioso e modernissimo

MODELLO 955

la molla infrangibile

Per questa particolarita impor-
tantissima e per tutte le innova-
zioni che sono state portate nel
suo movimento 03, Porologio
GIRARD PERREGAUX
MODELLO g55 ¢ quanto di
meglio sia possibile trovare oggi
sul mercato italiano specie in
rapporto del suo ottimo prezzo.

In cassa fondo acciaio - elegantissimo - 17 rubini - bilanciere
grande montato con spirale Thermofix . L. 13.500
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