Editqriale

In questo editoriale che vuol essere
ancora pia « dialogo» con lei, let-
tore, non & affatto spiacevole rispon-
dere direttamente al signor Sergio
Riccardi (Via S. Martino della Bat-
taglia 31, Bologna) che scrive: « Per-
ché EPOCA assomiglia cosi strana-
mente e cosi fortemente, sia nel
carattere sia nella veste editoriale, a
Life? Forse Mondadori in cambio del-
la rotativa piu grande, pia veloce, ece.
ecc., si ¢ impegnato a diventare una
succursale del Life and Time Inc.? »
“Risposta: 1) La veste editoriale di
EPOCA non somiglia a Life- perché
EPOCA ¢é stampata in rotocaleco e
Life no, perché il formato e la carta
sono differenti. Con gli occhi, il dop-
pio decimetro e il senso del tatto, il
signor Riecardi e i cittadini italiani
possono constatare tutto cio. Comun-
que se al di-la di ogni constatazione
ci viene chiesto perché EPOCA somi-
glia a Life, in questo caso allora, ci
permettiamo di suggerire che somiglia
non solo a Life ma a Picture Post, a
Look, a Illustrated, cioé ai pii mo-
derni settug anali europei e no, per
non somigliare ai giornali della do-
menica che il pubblico italiano trova
diffusissimi presso i parrucchieri e
che hanno tavole a colori in prima
e ultima pagina, dove sempre un lu-
po divora la sposina in chiesa e un
valligiano, con prontezza di spirito,
uccide un’aquila. E, in secondo luogo,
per non somigliare ai settimanali che
- non pubblicando la sposa, il lupo e
il valligiano - di questi giornali del-
la domenica sono una versione

~ piltrecente e -pit~tecnicamente ag-

giornata. 2) Life and Time Inc. non
ha fornito la rotativa a EPOCA.
Non possiamo per ovvie ragioni ripro-
durre qui il contratto di vendita, ma
basti sapere che Life and Time Inc.
non & un’industria di macchine tipo-
grafiche e che, tirando sei milioni di
copie di Life e un milione e mezzo di
Time, la Inc. non avrebbe nessun in-
teresse a mantenere una succursale
in perdita qui in Italia. L’u3cita di
EPOCA, se lo si & voluto notare, coin-
cise col rlbasso del prezzo di coperti-
na di Life International. £ un fatto
commerciale molto indicativo; indica-
tivo di una concorrenza e non di una
figliazione.

Contemporaneamente, lettore, il si-
gnor Bocca Luciano (Via Balme 2,
Torino) entra nel dialogo con noi e
con lei scrivendo: « Perché EPOCA
che tanto é stata ben accolta dal po-
polo lavoratore per la sua veste non
anticomunista, ma obbiettiva, inco-
mincia & diventare antipatica affidan-
do due importantissime rubriche
Affari interni e Affart esteri sempre
ai soliti commentatori Spadolini e
Guerriero? E perché la critica e la
voce di personalita e scrittori e scien-
ziati socialcomunisti non viene mai
accolta nelle sue pagine? »

Risposta: La mentalita di Spado-
lini e Guerriero & tale (democratica)
da consentire a EPOCA di accettarli
come collaboratori fissi nello stesso
tempo in cui EPOCA (anticomunista,
ma obbiettiva e democratica) consen-
te a se stessa di non vivere su un
credo assoluto che le impedisca 1’ob-
biettivita. EPOCA ha chiesto il dia-
logo, I’incontro e la collaborazione con
personalita della sinistra socialcomu-
nista, ma la maggioranza di queste
personalita, avendo un credo assoluto,
volevano sempre cantare in EPOCA
un a solo. Rifiutavano, diciamolo pure,
il duetto, il coro, ecc. ecc. Per gli a
solo, per le prediche ortodosse, esisto-
no i giornali di partito. Certi uomini
invece (Spadolini, Guerriero e via via)
hanno accettato di dialogare in EPO-
CA, cioé: 1) in pagine dove scrivo-
no con uomini d’altre idee se mon
di altre ideologie, 2) accettando la
discussione e lo scambio con lettori
d’altre idee, 3) scrivendo senza una
teologia infallibile da predicare.
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La copertina

Columba Dominguez
ha interpretato in Sar-
degna « L’edera », un
film diretto da Augusto
Genina e tratto dal-
I'omonimo romanzo di
Grazia Deledda. La Do-
minguez ¢ moglie del
famoso regista messi-
cano Emilio Fernandez,
conosciutissimo in Ita-
lia per alcuni suoi film
premiati ai festivals
di Venezia e di Cannes
e giudicati tra le mi-
gliori opere realizzate
in questo dopoguerra.
Columba & partita en-
tusiasta dell'Italia e
ha promesso di tor-
nare a interpretare un
film diretto dal marito.
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Marino e la 57° Strada

SICNORA ERSILIA VISTI DA MARINO

di RAFFAELE CARRIERI

er larte italiana i1’50 & stato I'an-
P no di Marino. Comineio in gen-
naio a Bruxelles. Le sculture di Ma-
rino esposte a Bruxelles fecero
chiasso. Marino era in viaggio per
I’America: viaggiava in piroscafo
e fece scalo non so dove per fer-
marsi qualche giorno a Bruxeiles.
Aveva esposto anche a Londra, pri-
ma o dopo, ottenendo lo stesso suc-
cesso. Ma Londra era fuori rotta.
Ai primi di febbraio dopo una tra-
versata tempestosa Marino arrivo
a New York. Il 14 si inaugurava
alla Buchholz Gallery la sua mo-
stra. Avevo assistito a Milano du-
rante i mesi precedenti 3ll’imbal-
laggio dei bronzi. Erano ventotto
e specie i Cavalli e Cavalieri, una
volta incassati, sembravano piano-
forti. In fatto di traversate io sono

rimasto a Chateaubriand. Non vo-
levo scoraggiare Marino: ma ogni
cassa che vedevo partire facevo un
mio particolare scongiuro. Non si
sa mai! Invece le casse arrivarono
prima di Marino. La mostra si
inauguro la sera del 14 e i ventotto
bronzi ¢’erano tutti. Marino non era
nuovo per I’America. Al Museo di
Arte Moderna di New York c’era
un suo Cavaliere del 47 che lo rap-
presentava molto bene. Ricordo I'en-
tusiasmo di James Soby, il maggior
critico . americano, quando vide a
casa mia i disegni di Marino. Fu
proprio Soby il primo acquirente
delle sculture di Marino in Ame-
rica. Poi venne Curt Valentin. So-
by mi disse: « E un grande sculto-
re. Ma I’America & un paese diffi-
cile ». Ma la sera del 14 febbraio

segue
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alla Buchholz Gallery Marino fu
consacrato a New York il pia gran-
de scultore vivente. In due settima-
ne i ventotto bronzi furono tutti ac-
quistati. Non s’era visto un succes- =
so simile alla Cinquantasettesima =
Strada nemmeno coi maggiori fran-
cesi. Alla Buchholz avevano esposto
da Picasso a Matisse tutti i primi
numeri di Parigi; gli scultori por-
tati da Curt Valentin sino allora
erano stati i Laurens, i Brancusi, i
Moore, i Lipchitz, gli Arp, cioé a =
dire i quattro o cinque nomi pid =
grossi della scultura moderna. Va-
lore a parte, questi nomi avevano
dietro ottimi organizzatori, mercan-
ti molto abili, le monografie stampa-
. te a Parigi e le grandi riviste in-
ternazionali.
Marino era arrivato al successo
di New York in punta di piedi, sen-
za riflettori, senza neanche una pa-
rola d’inglese. Era partito da Mi-
lanofcome partono di solito i medici
e gli ingegneri. Marino non faceva
parte della Scuola di Parigi. I suoi
sucecessi non erano andati pia in la :
della Manica. In Italia a credere in *
Marino eravamo in pochi. Quando =
cominciarono ad arrivare dall’este-
ro i cosi detti riconoscimenti quei
: : pochi aumentarono. Dopo il succes-
MARINO MARINE - ICOR STRAVINSKY - NEW. YORK 1950 MARINO MARINI - CAVALIERE (BRONZO) 1947 so di New York Marino ebbe in
patria i suoi ammiratori. Non era
il primo caso. Un guarto di secolo
prima era successo l’identico feno-
meno con De Chirico e Modigliani.
Eugéne Beuman mi ha raccontato
dell’istantanea ammirazione prova-
ta da Stravinsky quando gli mostro
a Los Angeles una monografia con
le sculture di Marino. In febbraio
Stravinsky' capito a New York e
ando alla Buchholz a vedere la Mo-
stra e disse una cosa che non aveva
mai detta a nessuno: « La scultura &
di Marino & come la mia musica ». *
Aveva posato una trentina d’anni
prima per un disegno di Picasso tra
una prova e l'altra dei Balletti rus-
si; e un’altra volta per Bakst. Ed
era tutto. Un modello piuttosto ir-
requieto. Il disegno di Picasso ce
lo mostra chiuso come una grande
serratura. Uno Stravinsky di ferro =
/ e cristallo, tutto mani. Ma la scul-
tura di Marino era come la sua niu- =
sica e Stravinsky si fece fare il ri-
tratto. Se lo fece fare subito. Abi-
tava a New York al Lombardye =
Hétel - anche 1 nomi degli alberghi ‘rf'
.
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| R MARINO MARINI - DANZATRICE (BRONi.O) 1948 E CAVALIERE (LEGNO) 1948

hanno un destino - e Marino per due
giorni ritrasse per lunghe ore Stra-
vinsky che portava la sua faccia dal
pianoforte al divano come un pezzo

di cratere ancora informe. Ho letto
ieri sera una lettera di Stravinsky
indirizzata a Marino: parlava del
suo ritratto. Gli piaceva molto. Il
terribile Igor dopo Nelson Rocke- =
feller era stato il secondo ultimo
modello di Marino a New York. Due ‘%_
uomini quasi mitologici per ’Ame- ¢
rica contemporanea si erano alter-
nati nel giro delle stesse ore. Un’im-
presa incredibile. Il paese pia difficile
‘del mondo aveva dato a Marino due
modelli, due facce, due personaggi
che il diavolo in persona forse non
avrebbe potuto mettere insieme.

>

" Nello studio di Marino Marini: la « Pomona » in —%=
bronzo si profila come una guinta architettonica.
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